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Maria Helena Vieira da Silva chegou ao Brasil para destoar, em pleno
Estado Novo, quando a paisagem artistica se organiza como obra de arte
total. O modernismo nascido no final dos anos dez em Sio Paulo,
confirmado nos vinte no Rio, em Belo Horizonte, no Recife, alastra-se pelo
pais em projeto cultural da era Vargas. A arte adquire RG e, com o
isolamento do palfs, por conta da guerra, a vocacao nacionalista sobrepuja o
viés internacionalista das vanguardas, a poética adquire um carater oficial,
dogmitico. Sao os anos de ouro do Servico do Patriménio Histérico e
Artfstico Nacional, da eclosio da arquitetura moderna e seu corolario
pictorico e escultérico, da lingua nacional cantada e do canto orfednico, do
inventario das dangas dramaticas regionais, da invencio do ciclo literario e
sociolégico nordestino, da proposta de uma gramatica da fala brasileira.

Maria Helena aconteceu de multiplas maneiras, o que até hoje
permanece na penumbra. Fez exposicao no lugar de maior visibilidade do
pais, recebeu encomenda de O6rgiao publico federal, foi protagonista
juntamente com o marido, o pintor Arpad Szenes, do curta-metragem
Escadas de Catlos Scliar e figurantes involuntarios de uma foto-novela
gbtica na revista de maior circulagdo na época, entre outros feitos.

A conjugacio de dois fatores, o fim da ditadura Vargas, com seu
cortejo de horrores, da guerra, e a volta a Europa e o reconhecimento do
mundo artistico internacional ao talento de Maria Helena como nome
maior da abstraco lirica, culminando no grande prémio da 6* Bienal de Sio
Paulo (1961), langou uma pedra sobre o periodo brasileiro. A propria artista
me olhava com inquietude a0 mencionar que estudaria aquela fase.

Dizer de Vieira da Silva que se trata do artista de maior talento e
irradiacdo trazido pelo exilio da guerra nio faz justica devido a falta de
verdadeiros pretendentes. Matisse desiste na ultima hora de vir ao Rio, em
parte pela indigna¢do dos familiares que lutou para o artista francés
permanecer em solo patrio, quando mais nio fosse para dar apoio moral a
luta contra o ocupante e dividir a cena com o grande rival, Picasso. Maria
Helena prenuncia e deposita as sementes do que sé ecloditia na década
seguinte com o advento da abstragdo marcado pela premiacio de Alfredo
Volpi como melhor pintor nacional durante a 2* Bienal de Sdo Paulo
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(1953/4), ainda assim dividindo a laurea salomonicamente com Emiliano di
Cavalcanti. Reune em torno de si a poesia, as artes graficas, a musica, o
cinema, a tal ponto que a omissio de seu aporte deixa lacunas no
conhecimento artistico do periodo. Poucos pintores receberam as aten¢oes
de Cecilia Meireles, Jorge de Lima, Lucio Cardoso, Manuel Bandeira,
Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, Arnaldo Estrela, Mariuccia lacovino,
Arthur Bosmans, Rui Santos, além dos colegas Alberto da Veiga Guignard,
Alcides da Rocha Miranda, Athos Bulcio, Augusto Rodrigues, Carlos Scliar,
Eros Martins Gongalves, Lasar Segall, Roberto Burle-Marx, do critico de
arte Ruben Navarra. Havia um ar de autonomia em seu fazer que
desgostava os intrépidos defensores do modernismo brasileiro, partidarios
ferrenhos da pintura figurativa, da musica natrativa, pegas de teor épico,
aptas a celebrarem as faganhas dos povos do Novo Mundo. Maria Helena
encanta os liricos, os intimistas, os que ndo desdenham os interiores e
certamente subscreve a fala de Stephen Dedalus ao sr. Deasy em Ulisses de
Joyce: “a historia é um pesadelo de que tento sempre acordar”.

Nio se esconde, pelo contririo, expée no Museu Nacional de
Belas Artes, em julho de 1942, o agora da arte brasileira, que hospeda a
consagracio de Portinari em 1939 e de Lasar Segall em 1943.

Em 1943, Maria Helena marca posi¢iao aceitando a encomenda
para magnificar um dos pavilhoes da entdo Escola Nacional de Agronomia,
cujas novas instalacoes se localizam no quilometro 47 da antiga estrada Rio-
Sdo Paulo. O reitor Heitor Grillo, personalidade decisiva na racionalizagido
do universo agricola brasileiro, acata a sugestao da esposa Cecilia Meireles
de confiar a artista portuguesa o encargo de iluminar o refeitério dos
estudantes com um painel de azulejos. A poetisa, casada que fora em
primeiras napcias, com o artista grafico, pintor e ceramista portugués
Fernando Correia Dias de Araujo, falecido em 1935, conhece, até por
osmose, a riqueza dos ladrilhos ornamentados. A incumbéncia a Maria
Helena tem um sentido latente, por parte de Cecilia Meireles, o de realizar o
trabalho de luto pela interrup¢ao voluntaria da vida de seu primeiro marido,
responsavel pela proposta de azulejos em estilo marajoara capaz de realgar
os atributos da arquitetura neocolonial. Coube, no entanto, a Le Corbusier,
contratado pelo Ministério de Educagdo e Satde Publica para orientar a
equipe de Licio Costa visando a construcdo da sede, a recomendagdo de
utilizar azulejos a base da grande edificagdo. Daf acontece o primeiro ensaio
de Portinari nessa técnica gragas ao apoio dado pelo grupo reunido em
torno de Paulo Rossi Osir, que organizaria a empresa Osiarte, especializada
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na confeccido do ladrilho pintado que ja havia servido o neocolonial e agora
socorre o modernismo.

Ha outro determinante na encomenda do painel que vem da
propria formag¢ao do professor Heitor Grillo, um dos maiores especialistas
no combate as pragas que assolam a agricultura brasileira. O responsavel
pela transformacdo da Hscola Nacional de Agronomia num centro de
exceléncia de pesquisa tinha formacio humanistica, ampliada por sua
atencdo continua a arte enquanto realizava especializagdio na area de
quimica agricola, tecnologia e economia rural na Europa. Prova disso é a
encomenda que faz ao pintor Arpad Szenes de 14 telas que celebram os
sabios responsaveis pelo desenvolvimento da botanica para dar o tom a sala
da Reitoria. As reunides do colegiado seriam presididas pelo professor
Grillo e supervisionadas por Lamarck, Lineu e outras sumidades. O
encontro de Cecilia e Heitor extrapola o simples matriménio, designa antes
a convergéncia de dois educadores em busca do aprimoramento do ensino
como abertura a0 mundo. A agricultura nio era considerada apenas do
ponto de vista pragmatico, mas como formacao da paisagem, com tudo o
que implica de sabedoria e contemplagdo. Para tanto, o fundador da
Universidade Rural estava atento a visdo oriental do jardim como modo
privilegiado de estar no mundo. Cecilia respondia no mesmo diapasao
através do estudo da poesia chinesa e de sua traducio. No final da vida,
Arpad langa um SOS aos amigos brasileiros, emitindo um ultimo desejo: o
de ver antes de falecer o registro fotografico do pantedo cientifico que
pintara. Arpad se dedicara intensamente na pesquisa iconografica a fim de
restituir o espirito do pedido. A atriz Maria Fernanda, filha de Cecilia
Meireles, solicita a ajuda de Rubem Braga que fazia jornalismo cultural para
a Rede Globo. Nio conseguiram, no entanto, satisfazer o anseio do amigo.

A arte moderna coloca em simultaneidade o desentolar temporal,
nio apenas mediante o exercicio do cubismo analitico que resenha
multiplas posicbes do objeto no mesmo espago. Tudo o que acontece na
histéria da arte e que diz respeito a planeidade da tela pode ser declinado
novamente na obra de arte em ruptura com o gosto classico. O painel que
celebra a prodigalidade da natureza na Escola Nacional de Agronomia em
vias de se transformar na Universidade Rural Federal do Rio de Janeiro ndo
escapa a essa regra. A natureza se d4, mas obedecendo a lei do cristal, aos
eixos horizontais e verticais, formando tabuleiros alcados por losangos na
base da arvore da vida onde as mocas colhem frutos.

Embora recorrendo aos ditames da figuragdo, o painel é tratado de
uma maneira abstrata. Em primeiro lugar, ndo recusa um lado “grande
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realista”, a maneira de um alfandegario Rousseau, que expulsa todo o
arsenal ilusionista em busca do tracado fresco do principiante. Jodo Cabral
de Melo Neto, um dos vizinhos de Maria Helena no bairro de Santa Tereza,
notifica esse viés no artefazer de Juan Mird:

Miré sentia a mao direita
Demasiado sibia

E que de saber tanto

Ja nio podia inventar nada.

As duas mogas e os vendedores desafiam os canones do bem
desenhar com vistas a formas ora expansivas, ora contraidas, que
movimentam o painel em correntezas de diferentes intensidades. Kandinski
afirma que o grande realismo “se esfor¢a por eliminar o elemento estético
exterior, a fim de exprimir o conteido da obra pela restituicio simples
(“inestética”) do objeto em sua simplicidade e nudez”. Quando o elemento
estético que daria a forma o qualificativo de bonita é reduzido ao minimo
torna-se o elemento abstrato mais importante. Se Henri Rousseau da li¢oes
a Picasso, € através dessa via. Maria Helena atribui a Heitor dos Prazeres,
Djanira, Lufs Soares o frescor incomparavel dos inocentes. Além do mais,
0s motivos ornamentais sao de uma concisio minimalista, a pintora
desenha apenas o arabesco necessario e despojado para ornar o vestido das
personagens, a copa da arvore, a coleta dos alimentos. Os ladrilhos siao
utilizados como mosaicos que recolhem ou emitem luz de acordo com uma
tonalidade mais fria ou mais quente do branco, formando um tabuleiro
tonal subjacente a variagdo colotistica. O azul, raiz do azulejo, registra
varias gradacOes que vao do ultramarino ao celeste, do anil ao lavanda,
ocasionalmente solto, quase livre dos limites, a maneira de Léger, quando
proclama a autonomia da cor. A pincelada vem a tona mesmo no médulo
frio, determinado, através de vibra¢des que animam o interior, fazendo de
cada peca um desafio a habitos retinianos. Maria Helena figurativa é
combatida pela abstrata presente nas bases cristalinas como elemento
reiterativo que evolui do quadrado ao triangulo, chamando aten¢io patra o
ponto de partida enxuto. Tudo o que se converte em floracdo, em postura
organica, tem sua origem no mundo mineral das formas geométricas.

O rosto redondo da oficiante da fertilidade a esquerda da arvore da
vida se contrabalanca pelo da direita que desenvolve uma conduta oval. A
copa da arvore assemelha-se a um mapa astronémico com planetas, insetos
em forma de estrelas como as borboletas. Os melhores artistas sabem
operar a metamorfose do simbolo em forma, em existéncia.
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A encomenda incide sobre um refeitério de estudantes. Nao se
trata do espago nobre da Escola Nacional de Agronomia, constituido pelo
prédio da Reitoria, que ocupa o centro do campus. A artista estrangeira ¢
langada aos limites, ao conjunto residencial estudantil. Nao poderia ser
diferente em época de modernismo nacional. Um lugar mais evidente
suscitaria criticas e ressentimentos da parte dos que defendem a cultura
nacional em tempos de guerra e ditadura. A artista produz uma variante do
projeto que leva em conta a glorificacdo estadonovista do homo brasiliensis
tal como cantada por Portinari no ciclo do Ministério da Educacio e Saude
Puablica. A artista portuguesa tece o que Michel Foucault chamaria de
heterotopia, ou seja, a justaposicio num s6 lugar de varios espagos, varios
assentamentos. O eixo do mundo gravita em torno da arvore da vida, que
propicia conhecimento eterno aos de quem dela se servem. Esse tema
procede das miniaturas persas que espelham o jardim como depositario dos
multiplos sentidos que orientam os homens na terra. Nesse espaco, o dia-a-
dia da vida prosaica é suspenso mediante a irrup¢do de um territorio
sagrado, um paraiso (a palavra vem do persa) terrestre. No painel esse
sentido emerge da parte central, sobretudo da copa da arvore que constitui
um sucedaneo do microcosmo, um jogo de xadrez onde as pecas sdo
borboletas, passaros, folhas, flores, frutos. Os médulos superiores nao sao
repetiveis, as minimas mudancas ddo ao todo uma organizada exuberincia
barroca. A passagem do mundo subterrineo escandido por losangos e
quadrados ao cimo da arvore se faz pelo tronco, pela postura e pelos
padrbes das vestimentas das personagens. Maria Helena passa aos futuros
agronomos um topos contemplativo, onde véem o motivo vegetal a
semelhanca de um mandala. O olhar se depara com um labirinto e procura
a saida através de arabescos vegetais. Perde-se no emaranhado qual no
interior de um exemplar majestoso da arte da paisagem, cujos pontos altos
estdo entre o estilo “montanha e d4gua” da era Song, no extremo oriente, € 0
século de ouro da pintura holandesa, numa tela, por exemplo, de Jan van
Goyen. O espectador se perde qual numa trilha, onde a geografia e os GPS
se silenciam. Somente através de vestigios o olho se recobra e encontra o
caminho, uma camada de azul que hesita em se mostrar inteiramente
impregnada, a circunvolugio de uma fruta fosforescente pelo isolamento
cercado de azul. Esse conjunto de azulejos, um dos mais importantes do
pais, passa batido do publico interessado hd décadas, auferindo apenas um
sucesso de estima por parte dos aspirantes a agronomo e ex-alunos. Deixou
de animar um refeitério e passou a ornar anonimamente uma sala de
estudos, de jogos.
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Alguns equivocos no Novo Mundo ajudam a entender a
peculiaridade da vida do casal Szenes no Rio de Janeiro. O Crugeiro, o mais
importante semandrio brasileiro da época, usou os pintores como veiculo
para ilustrar um conto gético. A revista comegava a empregar 0s recursos
da fotorreportagem, gragas aos esforcos do fotdgrafo refugiado de guerra
Jean Manzon que havia praticado no periédico francés paradigmatico do
género, 7n. Desta vez, gracas ao concurso do fotdgrafo Salomao Scliar,
irmao cagula do pintor Carlos, este, de fato, grande amigo de Maria Helena
e Arpad, a publicagdo brasileira recebeu farto material iconografico. A veia
histribnica dos pintores, no entanto, proporcionou matéria para respaldar
uma estoria fantastica, aclimatada de maneira irretorquivel por tomada da
Pensdo Internacional, arruinado casario neocldssico no ambiente tropical
do morro de Santa Tereza, topos metafisico. Luxo durante a primeira
guerra mundial e abrigo do casal Nijinsky, decadente na segunda, a
hospedaria, nesse ultimo avatar, encantava somente imagina¢cdes poderosas
e bolsos escassos. Arpad comparece com mais freqiiéncia na reportagem,
sempre com o cigarro pendente no canto dos labios, chegando a ocupar
pagina inteira. Essa importancia do marido em detrimento da esposa nao
contribufa para Maria Helena amar a nova patria adotiva. O colega Emeric
Marcier em seu livto de memoérias fala em tentativas de suicidio. Carlos
Scliar contou que a artista ficara furiosa com o oportunismo jornalistico.
Além do mais, a narrativa sucumbe pelo estilo subliterario de David Nasser,
cultivador implacavel do sensacionalismo.

A arte moderna faz a revisdo radical de todas as questoes
levantadas pela histéria da arte. Vieira da Silva inscreve-se nesse desafio ao
questionar a perspectiva, dispositivo que cria a ilusdo da terceira dimensio
num vefculo que possui apenas duas. O cubismo nasce da contestagio da
abordagem baseada na visio monocular do espaco renascentista. Nada
impede que a tela comungue mdultiplos aspectos do visivel, a perspectiva
passa a ser considerada um habito arraigado, uma demissdo da atividade do
olhar. O modernismo pictural vé a teoria da relatividade, as geometrias nao-
euclidianas, os novos instrumentos 6ticos como subversores do aspecto
unico de mundo. Nesse exato momento, surge a arte de Chirico a lembrar
que o artificio da profundidade acrescenta uma dimensido nostalgica,
melancélica, de algo definitivamente perdido, aos cenarios onde se
descortina a atmosfera metaffsica. Paul Klee, um dos mais ardentes
inquisidores da arte académica, nio fica alheio ao imaginario do pintor
italiano e passa a investigar a perspectiva nas obras, nas aulas da Bauhaus.
Trata-a, no entanto, como um dos muitos problemas com que seu fazer se
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defronta. A singularidade de Vieira da Silva reside na constante perseguicao
da terceira dimensdao sem negar a prevaléncia da segunda. Por ter obtido
uma quase ubiqtidade, arvora-se entre os grandes artistas do século.

No ano préximo, festeja-se o centenario de seu nascimento, vinte
anos mais tarde do que Fernando Pessoa, ambos tendo vindo ao mundo
num 13 de junho.

Instalada num dos laboratorios da modernidade, a escola de Paris
nos anos trinta, em 34, pinta o Afeli#é, Lisboa, encenando o procedimento
classico da “piramide visual”, a0 mostrar um aposento vazio composto
essencialmente pelo assoalho ocre vermelho, o forro ocre amarelo e as
paredes em azul ultramarino onde as linhas horizontais do teto acolhem
telas entrelagcadas e um jogo de elipses que lembra a esfera armilar. A linha
de horizonte elevada indica um posto de observacdo baixo, a linha do
horizonte passa por cima de nds, o que permite contemplar tanto a face
superior quanto a inferior do sélido constituido pelo recinto. Os habitantes
da camera resumem-se a duas telas rendadas limitadas por tubos que se
independem do papel circunscritivo e passeiam pelo entorno formando
elipses, quadrados incompletos. Ao pé de uma das telas, um simulacro de
trenzinho elétrico faz um trajeto interrompido subitamente. Até essa
sugestdo fortemente figurativa participa da geometria do quadro, pois os
trilhos compoem apenas uma fracdo de elipse marcada por trés pinceladas
diversas sugerindo vagdes. Arelié, Lisboa atinge um patamar elevado de
abstracdo. Tem a ver com a famosa tela de Jan van Eyck, O casal Arnolfini,
com a posicio de marido e mulher invertidos por algum curioso efeito
especular.

Composigio, 1936, assume os acontecimentos graficos de _Areli,
Lisboa em torno de um eixo vertical central. Desta vez, a elipse domina a
tela. Uma das arestas do cubo cenogrifico é valorizada até se transformar
em ponta de flecha preste a invadir o horizonte. A perspectiva ascendente,
vertiginosa, ousada equilibra-se gragas ao eixo vertical reiterando a estrutura
de Madonna de pescoco compride de Parmigianino, onde o élan ascensional da
mae de Deus ecoa num desfile de colunas. A tela entrelacada, tecida por
obliquas que formam planos em losango, incita o olhar a perscrutar a
profundidade, mas, no entanto, um gesto do pintor denega esse efeito ao
executar garatujas por estilete ou cabo de pincel acima da superficie
transpassada. Um dos analistas de Vieira da Silva, Dora Vallier, interpreta a
introducdo do acidental em obra fortemente estruturada como vontade de
minimizar o papel do calculo. O reerguimento do chio estriado feito por
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ripas, dessa vez, denuncia a posicdo superior do observador, mas o
dispositivo central esta suficientemente flexivel para afirmar sua estatura
vertical. A elipse central em torno da armagdo marca uma passagem ao
especo curvo nessa composicao bastante marcada por angulos agudos. Para
propor esse andaime, Vieira da Silva recorre a tracos cuja funcio é
delimitar, facilmente identificiveis ainda mais por serem negros. Se
fortalecem a estrutura, enfatizam-na de maneira um tanto rigida. O negro
aprisiona as cores muito saturadas das elipses vermelhas, do esteio azul em
diagonal e da rede amarelo cidmio que se encostam no centro da elipse
que, por sua vez, reune as cores vivas por faixas. As paredes emitem um
branco azulado homogéneo, formado por pinceladas unidas, mais vigorosas
na altura do plano retangular que ¢é interceptado pela elipse. Em
contrapartida, o chdo ¢ feito por cores dispostas por um pincel pouco
carregado, de onde a consisténcia de guache. Uma mancha vaporosa corta
as lajes que convergem em dire¢do ao fundo, reforcando a imagem da
flecha em vias de alcancar o alvo. Essas lajes ni3o seguem um
comportamento linear, mas se conduzem como correntes na medida em
que sdo quase sinuosas, como trepadeiras. Os eventos ocorrem realmente
no interior de um ambiente fechado? De qualquer maneira, a prépria forma
de vigamento que sustém o conjunto é confirmada pela existéncia de uma
linha central que recebe como limite a borda superior da propria tela. Arpad
Szenes afirma que os cursos de anatomia que sua mulher seguira na Escola
de Medicina aberto aos alunos da Escola de Belas-Artes, em Lisboa,
proporcionou-lhe um desenho “forte e estruturado”.

Quando comecei a estudar sistematicamente a obra de Vieira da
Silva, havia ddvidas a respeito de seu percurso. Antonio Bento sustentava
que a pintora se converte a figuracdo no Brasil e Mario Schenberg que teria
atingido a abstragdo entre nés. Ambos participam da verdade. Embora
praticante da abstracio, a permanéncia brasileira a arremessatia do lado do
naturalismo e propiciaria um novo ponto de partida para desenvolver a
tarefa criativa em seu retorno definitivo a Europa.

As obras do inicio do perfodo brasileiro nao se distinguem quase
da fase precedente. A presenca do Brasil se acusard em sua obra
progressivamente. O wetrd, 1940, retoma o motivo de pequenos maédulos
para constituir 2 um s6 tempo o fundo e as formas. Uma fileira de
personagens apresentados em plano, de frente ou de perfil, ¢ erigida pelo
entrecruzamento dos quadrados ou dos triangulos descontinuos como as
tesselas de um mosaico. Nesse conjunto, os brancos sio ressurgéncias da
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faixa branca dos ladrilhos tratada com guache. A personagem do meio
deslocada para baixo parece avancada e faz assim ressaltar o piso onde a
rede irregular das linhas dos ladrilhos determina uma curvatura que solicita
uma perspectiva curvilinea, presente em miniaturas medievais. As letras
inscritas em cada ladrilho realcam a planeidade do suporte, procedimento
recorrente na passagem do cubismo analitico ao sintético, nas colagens que
proclamavam a profundidade rasa mediante o uso de recursos tipograficos.
Ha uma afinidade entre o tema e os meios picturais colocados em agdo ao
nivel do préprio pathos da cena. Este pathos se explicitava por ocasido da
exposicdo de Vieira da Silva no Museu Nacional de Belas Artes do mesmo
quadro, em 1942, sob o titulo Abrigo antiaéreo. Torna-se retrospectivamente
evidente que a artista ja havia pressentido o corredor do metrdé como um
lugar de reftigio contra os bombardeios. O pintor associou essa situagdo de
desamparo a dos primeiros cristios refugiados nas catacumbas, de onde a
presenca de uma personagem paramentada por uma tinica em meio a
outras trajadas como em nossos dias, entre as quais uma mulher de saltos
altos. O conjunto é tratado a maneira de um afresco pompeiano
subitamente revelado. Uma estrutura espacial induz uma significagdo patica
exprimindo a mesma situa¢ao humana através de circunstancias histéricas e
sociais diferentes. A heterogeneidade dos signos figurativos (maquina de
escrever, animais, instrumentos, signos ideograficos) se resolve numa
unidade cuja natureza patica, afetiva poderia estar indicada pela tdnica
palavra aqui decifravel: afetho.

Harménio e xadrez, 1941, revela um interior no qual duas
personagens — uma limitada a um perfil parcial — estdo em vias de jogar
xadrez enquanto outro toca o teclado. Os objetos: tabuleiro, teclado,
partitura, dispostos em diagonal, a0 mesmo tempo conformados e
separados, conferem ao espago onde figuram uma tensio. Uma alternancia
entre luzes e sombras, bem mais que entre os signos, cria correspondéncias
entre o traje dos jogadores de xadrez, o tabuleiro, as pinceladas
entrecortadas e amplas na zona proxima das pernas do instrumentista, o
teclado, as partituras chegando até a fazer do fundo da sala um espago de
jogo entre a fulguracdo e as trevas.

Alguns anos mais tarde, Vieira da Silva fornecera a chave de
Harmonio e xadrez numa guache que se intitula Interior ou O Harminio, a
biblioteca, o xadrez, 1946. Repete a disposicio da primeira versio,
desenvolvendo, no entanto os elementos figurativos e a perspectiva
métrica. Além do teclado e do tabuleiro, figura um outro “signo-forma”,
promissor em Vieira da Silva: a biblioteca. Este se encontrava ja em estado
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de esbogo n’A mesa redonda, mas agora é desenvolvido plenamente. A
biblioteca forma um fundo, tio sensivel quanto o som de cada uma das
teclas do teclado, produzindo um notavel efeito sinestésico. O pintor
pratica piano e procura obstinadamente os equivalentes dos sons nas cores.
As linhas retas que formam as tabuas do assoalho revelam sua importancia
na constitui¢do do espago: primeiro a personagem da esquerda as acolhe
em virtude de sua transparéncia, ou melhor, tornam-se o padrio de sua
vestimenta; em seguida, as retas se erguem tomando o aspecto da lombada
dos livros na biblioteca. Da mesma maneira, as diagonais das paredes
laterais, que constituem as molduras, o espelho, a lareira, se resolvem nas
estantes da biblioteca. O tabuleiro cujas tonalidades sio mais acentuadas
insiste sobre sua presenca enquanto elemento estruturante das préprias
dimensoes do espaco. A obliqiiidade do tabuleiro inscreve-se no especo
petspectivo sem verdadeiramente participar da génese da profundidade.

A mesa redonda, 1940, transita entre a Europa e o Brasil. A tela
torna-se uma toalha riscada por linhas negras sobre as quais sdo exibidas
cartas de baralho. Os riscos da toalha que deixam por sua vez entrever um
outro quadro dificilmente visivel, assim como cada uma das figuras das
cartas que sdo formas heraldicas que chegam eventualmente a se liberar de
seus retangulos, criam uma intera¢do operante. As formas lineares, em
losango, de cada carta — a exce¢do de uma Rainha e de uma outra vazia
onde transparece uma espécie de biblioteca — sdo magnificamente
sublinhadas pelo grande losango vermelho que acambarca a zona central
inferir, tirando sua forg¢a de sua cor que constrdi o espago sem necessitar de
um tracado. O losango, componente essencial de muitos quadros da
primeira fase européia, perde aqui um pouco de sua eficacia, por conta da
multiplicagdo obsessiva, e atinge uma certa solenidade. O quadro atesta a
simultaneidade na propria superficie, exibindo trés planos intercambiaveis,
a saber, o das cartas, o dos riscos e o que é apenas entrevisto. Mesmo essa
ordem ¢ contestada por aparicoes inesperadas.

Vista de nossa janela no Rio ou Corcovado, 1940, um dos primeiros
quadros onde o meio se interpde, ensina sobre as modalidades do encontro
de Vieira da Silva no Brasil. Tentando restituir o Corcovado, o pintor
escolhe mostrar as similitudes entre a paisagem urbana e o acidente
geografico. No primeiro plano, traca o retangulo constituido por duas
fachadas de casas geminadas, cortado pelo tridngulo da inclinagdio do
telhado. A seguir, acima delas, duas outras aparecem, sublinhadas somente
pelos triangulos de suas coberturas; enfim, o Corcovado constitui o terceiro
andar deste quadro que funciona por patamares. O regime colorido atenua
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o arranjo convencional do espago por uma distribuicio de cores frias e
quentes de que as duas janelas ddo uma amostra: a da esquerda pintada em
ocre avermelhado atrai as cores quentes que irradiam sobretudo a direita do
quadro, e a janela da direita, azulada, condensa as cores do céu, construcoes
e as proprias fachadas.

Corcovado, 1943, amplifica o efeito do anterior, encenando dois
blocos convergentes de pequenas casas vistas de frente, suplantadas por
casas vistas transversalmente, de onde se erguem por sua vez duas outras
casas em fachada, encimadas pelo Corcovado. O céu noturno comunica
com as fachadas pelo azul que, misturado ao branco, adquire uma
fosforescéncia. As pinceladas atormentadas, indicando uma zona de
vegetacdo e marcando assim algumas fachadas, chegam a sugerit um
movimento que capta a irrup¢do de tempestades tropicais. O espaco se
constrél a partir das coberturas dos planos arranjados em diagonal e do
fechamento dos planos que se situam atravessados, cuja génese data de
Atelié, Lishoa, mas ocorre uma transposicio figurativa que entijece o eld
formal anterior.

Silvestre, 1943, apresenta uma edificagdo envolta por vegetacdo.
Esse quadro narra por assim dizer a luta das formas abstrato-cristalinas e
das formas organico-vivas. Constatam-se compromissos, com a reproducao
do lambrequim que decora a galeria integrada a fachada da casa — arabesco
que combate as partes tectonicas no seio da propria superficie e a parede
que beira a vegetacdo, decomposta em ladrilhos, como se tratasse de
grandes azulejos.

HEssas trés obras que se dio como “vistas” denotam a mesma
dificuldade dos quadros precedentes. Ao contrario de algumas pinturas
pertencentes a fase européia na qual o artista acolhia a0 mesmo tempo a
estrutura e o acidente, depara-se agora com composi¢cdes demasiadamente
calculadas. Se se excluir Corcovado, onde o pintor se arriscou em uma
fatura um tanto empastada, em pinceladas entrecortadas, deixando por isso
seu proprio estilo aflorar a um dado sensivel, anterior a percepgao, as outras
paisagens atestam um bloqueio, uma inibicio em relacdo a um emprego
livre de meios puramente picturais.

Os retratos também ndo marcam uma volta as fontes da
tecundidade do pintor. Retrato de Murilo Mendes, 1942, pelo alongamento da
figura lembra os retratos de Modigliani a quem, todavia, a aplicagdo na
volumetria esta ausente. O vitral e o quadro purpura dividido em xadrez
que envolvem a personagem, a camisa cujo motivo redobra os de sua
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cercania se interrompem, no limite, sem integra-lo, diante do rosto do
modelo cujo espago é heterogéneo ao do quadro. A fim de atenuar o
contraste, Vieira da Silva tenta explorar o carater hieratico da figura,
insistindo mais sobre as circunstancias biograficas de que sobre as linhas, as
cores, a textura que poderiam criar um espaco. Com efeito, o simbolismo
do vitral e a atitude de cruzado dada a personagem produzem um retrato
alegdrico do poeta catélico.

Retrato pretende testar um dominio da téenica. E enquadrado por
faixas que desempenham o papel de passe-partout, e estd pintado num
cartdo amarelo que se torna um ponto de partida para o tratamento do
rosto. A imobilidade deste alude as figuras do baralho. Retrafo evoca o estilo
neoclassico, e da a figura um aspecto emblematico: tem o ar de estar vestida
com uma toga, apesar do partido do pintor de apresenta-la de perfil.

A meu ver, Vieira da Silva se deixou guiar pelo sistema promovido
por pintores brasileiros, como Candido Portinari. Sacrificou-se através dele
as consideragoes da Newe Sachlichkeit defendidas pelo grupo dos pintores
alemies que, durante a Republica de Weimar, escolheram denunciar ao
publico os eventos subtraidos a seu conhecimento e apreciagio trazendo-os
a luz do dia. Portinari ndo age diferente quando realiza o retrato de um
negro em 1937. Integra-o em sua galeria de personalidades politicas,
intelectuais ou mundanas da época, no momento em que a obliteragdo das
diferencas étnicas ainda estava na pré-historia.

Morte do rei de paus enriquece a iconografia das cartas de baralho em
sua obra. O corredor direito em diagonal cria uma distincia em perspectiva
que se presta a disposi¢ao helicoidal. O negro constitui o fundo do guache
tanto que os planos de viés das cartas deitadas assemelham-se a ataudes
abertos e preparam um espago as personagens erguidas. Participam de um
plano que se divide em duas alas: uma aérea, correspondente ao encontro
de quatro figuras e outra terrestre composta pela reunido festiva das
entidades do baralho.

A mesma estrutura espacial é reiterada no Desastre. Constitui uma
reflexdo sobre o drama da guerra, guerreiros montados sobre cavalos
brancos diante da multidao. A figuragdo do éxodo é dada pelas dire¢Ges
divergentes tomadas pelas montatias e o caminho que atravessa o guache
a0 alto. Areas deixadas em reserva, o emprego do carvio que da a obra uma
caligrafia mais aberta, a presenca dos brancos fazem respirar o conjunto.

Harpa-sofa, 1942, pertence a um grupo de obras que focalizam a
trama linear no centro da supetficie pictural, deixando disponivel a zona
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marginal. O pintor tenta elaborar uma cercania vibratil que acolhe a mulher
e o filho. A malha negra do sofa empalhado recebe as luzes e as pinceladas
de cor, visando produzir a integracio com o desenho das tunicas das
personagens. A funcdo do pequeno quadro seria de distanciar o evento
principal explorando a evidéncia das escalas.

Mulber no canapé retoma esse motivo, mas troca a trama do sofa
contra uma textura disseminada em volta da figura deitada. A relacio entre
o evento principal e a janela, que mostra a bafa de Guanabara, se faz pela
diagonal introduzida a esquerda, e prolongada pela vista. Em seguida, o
pintor teria obliterado a profundidade da perspectiva por um desenho
gravado sobre a tela.

Em 1943, Vieira da Silva executa a decorac¢io da sala do restaurante
dos alunos da Escola Nacional de Agronomia, no estado do Rio, em
azulejos. Faz um painel dividido em oito partes distribuidas pela parede da
sala. No centro, coloca a peca maior. A partir do piso, onde se encontra os
elementos minimos freqiientes na pintura do artista, os losangos e os
quadrados, duas jovens colhem os frutos de uma arvore coberta de formas
redondas, de folhas, de passaros, de borboletas. As duas figuras femininas
sdo estilizadas para poder se introduzir numa coluna vertical de azulejos; o
pintor traca os contornos das jovens na juncdo dos ladrilhos, conservando
um aspecto mais acidentado ao tronco da arvore. A ligacdo entre o solo e a
folhagem ¢é assegurada pelas formas verticais do tronco e as jovens. A
relacdo entre a parte superior da peca e a base repousa sobre a alternancia
do negro e do claro nos dois setores. Além disso, Vieira da Silva emprega
dois tons para os azulejos brancos, um indo ao cinza, outro mais claro, o
que garante um acréscimo de luminosidade no interior do painel que a luz
exterior reaviva. A artista tenta jogar na parte superior da peca com as
formas arredondadas dos frutos — que nio simétricos e homogéneos, como
quase todas as folhas e atravessam os azulejos em diagonal, constituindo os
ramos laterais da arvore.

Respeitando o dueto das mogas, e trabalhando como guardibes,
dois painéis simétricos verticais se erguem de cada lado do motivo central: a
esquerda, uma mulher trazendo na cabe¢a um cesto de anands esta de pé
sobre azulejos onde se inscrevem, formas em losango, alusio clara a
configuracdo da bandeira brasileira. De outro lado, um homem traz nos
bracos um cesto contendo frutos tropicais. A personagem usa um chapéu
de palha redondo e adquire assim um contorno semelhante ao da mulher:
quanto ao cesto apresentado pela figura masculina, Vieira da Silva encontra
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nele um andlogo na figura da mulher, a qual confere um ventre
protuberante, que sugere o estado de gravidez.

O conjunto dos painéis da escola de Agronomia revela a influéncia
tematica do Mural dos ciclos econémicos (1936-44) de Candido Portinari
efetuado para a construcio do Ministério de Educacio e de Satde Publica.
As duas figuras que guarnecem a peg¢a central do painel de azulejos sio
variantes um pouco menos volumétricas das personagens atléticas de
Portinari.

A grande campanha de Maria Helena corresponde a poesia de
Cecilia Meirelles, onde as imagens estio ora flutuando, ora plantadas a terra.
Comportam-se como evocagoes, como oferendas. A poesia de Cecilia exibe
um jogo atilado de paradoxos, desenraizamento e enraizamento, universo e
provincia, abstracio e prato pintado. Quando a pintora faz a capa da
coletanea de poesias 1/aga miisica limita-se a desenhar uma concha. Todo o
mar (portugués, como queria Fernando Pessoa?) num molusco helicoidal.

Ha uma influéncia tematica local na obra de Maria Helena. Assim
Historia Tragico-Maritima prolonga a iniciativa de Lasar Segall na Nawu dos
Imigrantes. A artista portuguesa narra uma estéria mais terrivel através de
uma vinheta que irrompe em meio a um horizonte maritimo qual um
vagalhdao que engole navio e tripulantes.

Vale a pena rever toda a fase brasileira a luz do que a artista fez
depois de sua volta a Europa, quando conquista o respeito e a admiragao
do circuito artistico. Telas e desenhos preciosos das cole¢oes da Fundacio
Arpad Szenes-Vieira da Silva, Gilberto Chateaubriand, Jean Boghici, Museu
de Arte Moderna Murilo Mendes, Palicio do Governo do Estado de Sao
Paulo, Roberto Marinho contam a fase pés-exilio.

Muitas obras deixadas no Brasil emigraram ao hemisfério norte.
Acervos preciosos que Maria Helena deixou com amigos foram liquidados.
Um depoimento conta que a propria artista dava obras a seus favoritos,
enfatizando que valiam alguma coisa e que poderiam socorré-los na hora
necessaria. A generosidade da pintora nesse sentido s6 ocorreu a partir dos
anos cinqienta, antes se tratava mais de reconhecimento aos que a
acudiram no exilio de guerra. As exce¢oes devem-se a Gilberto
Chateaubriand e a Murilo Mendes que souberam conservar um grupo de
obras importantes. A propria Maria Helena adquiria obras daquele perfodo.
Tenho a impressdo que vislumbrava essa fase como se pertencesse a uma
outra vida e, a0 mesmo tempo, se surpreendendo pela propria resisténcia
em enfrenta-la. Os anos brasileiros foram dificeis.



